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Verschuivende horizon
De oogbedriegers van Marleen van Grunsven

Tijdens de expositie Jong Talent 2004 in het West-Indisch Pakhuis te Amsterdam werd
aan Marleen van Grunsven (*Raamsdonk, 1980) de kM Aanmoedigingsprijs 2004 uit-
gereikt. De jury, bestaande uit Pieter Keune, Frank van der Ploeg en Harald Schole,
vond datr ri. ik en artisticitei ijk met elkaar zijn verbonden.
Onder andere naar aanleiding van het hier afgebeelde Nature Morte staat in het jury-
rapport dat Van Grunsven ‘experimenteert met materiaal en het fenomeen van de
schilderkunst zelf aan de orde stelt. Ze speelt een spel met illusies, waarbij zij schijn-

baar moeiteloos “traditionele” schilderkunst met reéle voorwerpen combineert.’

Marie Oosterbaan

Voor een gesprek met Marleen van Grunsven
reed ik naar haar woning aan de Eikenlaan in het
Oost-Brabantse Langenboom. Dit adres roept
het beeld op van een laan met twee-onder-een-
kap-woningen in een welvarend dorp. In werke-
lijkheid is de Eikenlaan een doorgaande weg
waaraan een voormalig militair terrein ligt.
Tussen de bosschages en de opslagloodsen
staan tenten en andere tijdelijke bouwsels. Zo
vind ik aan het eind van een zandpad Marleen
van Grunsven in haar caravan.

Na het gymnasium in Apeldoorn en een jaar op
de AKI in Enschede vervolgde ze haar studie aan
de HKU in Utrecht. Na een half jaar de richting
illustrator te hebben gevolgd, koos ze voor de
1ste Graads Docentenopleiding Beeldende Kunst
en Vormgeving?, waarin ze in juni 2004 cum
laude afstudeerde. Voor de HKU was ze de
genomineerde voor een Kunst Anjer van het
Prins Bernhard Fonds en ze werd door de acade-
mie geselecteerd als kandidaat voor de Groene
Olijf 2004.

Tijdens de opleiding aan de HKU wordt door de
student op beeldend gebied veel op eigen
kracht gewerkt. De student doet wat hem goed-
dunkt en onderweg doen zich dan nieuwe pro-

blemen en onderwerpen voor en dat proces
wordt door de docenten begeleid. Maar er is
ook veel aandacht voor vakken als kunstfilosofie
en psychologie. Van Grunsven: Ik ben de oplei-
ding gaan doen, omdat ik graag wilde schilderen
met daarnaast ook een uitdaging op intellectu-
eel gebied. Mijn werk refereert aan een kunst-
historische context. Aan kunstgeschiedenis en
filosofie heb ik dan ook veel gehad.

Horror Vacui

Van haar caravan lopen wij naar een habijgele-
gen grote loods waar andere mensen aan het
werk zijn met oude auto’s en campers. Van

daags vanitasstilleven, een wereld die zich op
een tafel afspeelt, samengesteld uit dingen die
Zijn aangetast.’

Ze vervolgt: 'Je zou je kunnen afvragen wat de
hand, rechts in beeld, gaat doen. Gaat hij iets
pakken of misschien stukmaken?’ In tegenstel-
ling tot de mat geschilderde huid van de hand
ziet het vlees in het schaaltje er stralend glan-
zend uit. Wat het flesje en het glas met de lepel
betekenen, is open voor interpretatie; eerder
gebruikte zij een flesje met paracetamol. ‘Dingen

1 Marleen van Grunsven, Nature Morte (2004),

Grunsven is er bezig enkele beschadigil aan
Horror Vacui te herstellen. Door het vervoer in

een iets te korte aanhangwagen zijn er nieuwe
scheuren in de ondergrond ontstaan en sommi-
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collectie. Foto: via kunstenaar.

2 Marleen van Grunsven, Horror Vacui (2004),

ge metlijmen voorwer-
pen zijn losgeraakt.

De ondergrond is een prachtige gerafelde plaat
multiplex die ze vanwege de beschadigingen zo
bij een houthandel kon ophalen, maar het was
natuurlijk niet de bedoeling dat deze nog verder
zou versplinteren. Uit een container op straat
komen de schrootjes voor de lijst. ‘Dat werkt ook
goed bij mijn thematiek. Want het is een heden-
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3 Marleen van Grunsven, Vis | en Vis Il (2002),
gemengde materialen, beide 75 x 35 cm. Collectie
kunstenaar.

4 Marleen van Grunsven, Vingers (2003), gemeng-
de 60 x 80 cm. Collecti
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die ziek zijn en weer beter worden; het leven en
dedood.

Eenmaal af mag het werk niet verder kapot
gaan. Van Grunsven gebruikte eerder verroeste
blikjes die ze met lak luchtdicht afsloot. ‘Vaak
gebruik ik van die zooi, die ik bewerk met acryl-
binder of met huidenlijm, maar toch. Latex zou
ik bijvoorbeeld nooit gebruiken vanwege de
slechte houdbaarheid. En met olieverf en tempe-
rawerk ik juist op een zodanig degelijke manier
dat ik daarvan weer verwacht dat het heel lang
goed blijft.

Het liefst ziet Van Grunsven het werk op een
strakke witte wand waar goed uitkomt dat het
de bedoeling is dat delen van het werk kapot lij-
ken.

In Italié is ze een keer heel goedkoop aan pig-
ment gekomen. Omdat het haar wel leuk leek, is
ze zelf eitempera gaan maken. Dat bleek erg
gemakkelijk en bovendien is het een wonderlijke
ervaring dat met wat poeder en ei in korte tijd
zulke prachtige verf ontstaat.

De onderschildering zet ze op in tempera met
een lichte en een donkere kleur in enkele lagen,
‘omdat het lekker snel droogt’. Daarna schildert
Van Grunsven een paar lagen olieverf om de
kleuren en de details mooi te laten opkomen. ‘In
tempera blijven de details toch wat schetsmatig’
en voor haar werk is het essentieel dat het illu-
sionistisch is. Ook heeft olieverf veel meer glans
enkan erin een paar geschilderde lagen een
grote dieptewerking ontstaan.

Vissen

De jury van de kM Aanmoedigingsprijs stelde
dat Van Grunsven ‘schijnbaar moeiteloos de
“traditionele” schilderkunst combineert met
reéle voorwerpen'. Daarvan zijn Vis / en Vis Il
goede voorbeelden. Op Vis / is een vis te zien
waar de ingewanden worden uitgehaald, terwijl
Vis Il toont dat de vis wordt dichtgenaaid en er
weer stevig en gevuld uitziet.

Voor de vissen werd echte vissenhuid gebruikt
die met acrylbinder is geprepareerd. Van
Grunsven hoopt dan ook dat deze ‘reéle voor-
werpen’ nu ze luchtdicht zijn afgesloten wel
goed zullen blijven. Maar het zou voor haar hoe
dan ook geen beletsel zijn in de toekomst zulke
prachtige vissenhuiden te gebruiken.

Als je goed kijkt, zie je dat er een echt naaldje is
geplakt bij de vis die rondom wordt dichtge-
naaid. Het gebruikte garen is zowel een geschil-
derde voorstelling als echt draad. Op de vissen-
huid zijn met olieverf schaduwen aangebracht
om een grotere eenheid te verkrijgen. Voor de
geschilderde ingewanden heeft Van Grunsven
de vissenhuid verknipt en gevouwen en de
geschilderde duim maakt een geschilderde scha-
duw op de echte vissenhuid. Van Grunsven weet
nog hoe goed het beviel toen zij voor het eerst
op deze vissenschilderijen echte voorwerpen
gebruikte.

Ideeé&n opdoen
Om op een snelle manier ideeén op te doen en
om kleur, standpunt, perspectief en compositie

uit te proberen, fotografeert Van Grunsven erg
veel. Ook thematisch kunnen foto's voor verras-
singen zorgen, want als je kijkt naar een foto met
allerlei toevallig op een tafel liggende voorwer-
pen, dient zich meestal als vanzelf een motief aan.
Toch is de keuze en de plaatsing van de voorwer-
pen steeds belangrijker geworden en zijn de
foto’s nu meestal geénsceneerd. Frisse citroe-
nen, witte, lege eierschalen en een kaasschaaf
die een verbinding vormt tussen de verspreide
voorwerpen, een groothoeklens die de voor-
werpen naar de randen van het beeld sterk uit
elkaar laat vallen, en gekleurd licht, moeten zor-
gen voor een magisch-realistische sfeer.
Aanvankelijk stelde Van Grunsven de camera zo
op dat deze tegen de objecten op de tafel aan-
keek. Zo gingen de foto's er landschappelijk uit-
zien, met een ‘horizon’ zoals op veel van haar
schilderijen. Maar steeds vaker benadert zij de
voorwerpen op tafel van bovenaf met een
groothoeklens, zodat de ‘horizon’ verdwijnt.
Tot nu toe zijn in haar schilderijen geen foto's
verwerkt. De geschilderde delen zouden onder-
geschikt worden, doordat een foto van zichzelf
zo stralend aanwezig is. Om dat leuk te vinden, is
ze toch te veel een echte schilder. Een tekening
staat veel verder van een foto af en daarom is
Van Grunsven wel van plan tekeningen en foto's
met elkaar te gaan combineren.

Van Grunsven vindt het sowieso moeilijk om uit
te zoeken welke voorwerpen ze hoe kan gebrui-
ken. De betekenis van het ene voorwerp is




immers veel vastomlijnder dan van het andere.
Een lap kan er wel en niet uitzien als een tafella-
ken, terwijl een plastic boodschappentasje
eigenlijk altijd de indruk van een reéel plastic
boodschappentasje geeft.

‘Maar dat takje op Horror Vacui is weer best
abstract.’ En de in pastel en potlood aangebrach-
te schaduw onder de realistisch in olieverf
geschilderde hand is haast een abstracte vorm,
die zo veel meer deel uitmaakt van het hout van
de ondergrond.

Vingers

Het werk Vingers ontstond zo'n jaar geleden, in
de tijd dat zij beenderlijm ontdekte. Textiel kan
hiermee heel mooi worden bewerkt, terwijl de
stof toch haar identiteit behoudt. En met been-
derlijm opgespannen, komt de stof goed strak
te staan.

Bijvoorbeeld heeft zij een tekening op vioeipa-
pier op een lap genaaid die zij vervolgens met
beenderlijm bewerkte en op een spieraam heeft
opgespannen. Ook heeft ze een lap stof in stuk-
ken verdeeld, weer in elkaar genaaid, met been-
derlijm opgespannen en er toen een tekening
op gemaakt.

Op Vingers lijkt een hand te grijpen en te willen
aanraken. Dit wordt niet alleen door de teke-
ning en de vorm zichtbaar, maar ook door het
materiaal. Daartoe naaide Van Grunsven stukjes
stof op de plaats van de kussentjes van de top-
pen van duim en wijsvinger. Het naaien zelf
werd al doende een metafoor voor aanraken.

Dit was een van de eerste keren dat zij een doek
heeft opgespannen. Door alle bewerkingen ble-
ken er verschillende spanningen te ontstaan met
allerlei plooien als gevolg. ‘lk begon me al af te
vragen of dit nog ooit goed zou komen, tot het
tot me doordrong dat die plooien eigenlijk heel
geslaagd zijn!" Door die verschillende plooien en
bobbels is nu goed te zien dat zij de tekeningen
bewerkte, kapot maakte en weer in elkaar zette.

Verder werken

Van de caravan waarin Van Grunsven sinds haar
studie in Utrecht woont en van de reusachtige
loods waarin zij aan de reparaties van Horror
Vacui werkt, zijn we terechtgekomen in het por-
tiersgebouw bij het toegangshek van het ter-
rein. Hier hangen grote en kleine panelen, onder
andere beschilderd met bieten- en pompoen-
planten en ook met erop bevestigde takken,
bossen koperdraad en huishoudelijke voorwer-
pen. Hier kan Van Grunsven verder werken aan
haar recentste panelen.

Doordat zij al fotograferend de ‘horizon’ uit het
beeld liet verdwijnen en dit nu ook op haar schil-
derijen wil klaarspelen, loopt ze tegen allerlei
nieuwe problemen op. ‘Hang je bijvoorbeeld
rechtsboven een lap, dan wordt het hele werk
ingesloten. Maar als je op ongeveer dezelfde
plaats een flodderig dun plastic boodschappen-
tasje hangt, dan wordt de aandacht wel naar het
hele schilderij geleid.’ Omdat die tasjes zo mooi
zijn, zal het haar niet weerhouden ze te gebrui-
ken, hoewel ze snel verteren.

Bij de degelijkheid van haar schilderwerk en bij
de aangetaste voorwerpen zijn helderroze en
lichtblauwe plastic tasjes natuurlijk een schitte-
rend tegenwicht. Ze hoopt dan ook ooit nog
eens plastic te vinden dat niet zo snel vergaat.

Soms overweegt Marleen van Grunsven om van
de stilte van het voormalige militaire terrein met
haar caravan naar Amsterdam te vertrekken.
Inmiddels heeft ze een vrachtwagen met trek-
haak gekocht die dienst kan doen als mobiel ate-
lier. Maar door een tijdje weg te zijn uit de hec-
tiek van de Randstad heeft ze ten minste de rust
om te werken met de schoonheid en onvoor-
spelbare kwetsbaarheid van de dagelijkse din-
gen.

Werk van Marleen van Grunsven is tot 27 januari 2005 te zien

opeen

/an een selectie van
bij de Hogeschool Domstad Utrecht, Koningsbergerstraat 9,
Utrecht.

1 Zie de website van Art Olive: http://www.galerie.nl/
subsel php?p_att_1=8&mg=1&p_val_1=4716579

Voor het gehele juryrapport zie:

aalnl

2 Voor de educatieve tentoonstelling ‘Snelle plaatjes’ (2 mei
t/m 3 oktober 2004) in het Centraal Museum, Utrecht maak-

ten Marleen van Grunsven en Renee Beurskens ‘verrassende

flipbooks' (www.centraalmuseum.nl).

Marie Oosterbaan is beeldend kunstenaar.




